Una compagnia amatoriale
per una Salome professionale

Grande successo perl allestimento curato da La Zonta.
L obiettivo e riuscire a metterlo in scena in altvi teatri

Sabato 18 aprile teatro esaurito a Thiene per “Sa-
lome” di Oscar Wilde, messa in scena dalla com-
pagnia amatoriale La Zonta. Uno spettacolo che pre-
vedeva gli interventi musicali del Coro Citta di Thie-
ne con brani scritti da Lorenzo Fattambrini.

Un successo tale che moltissime persone si sono
volute complimentare personalmente. Bellissimi i
costumi disegnati da Corrado Carollo che ha anche
interpretato Tigellino e le scenografie del giovanis-

Perché Salomé?

Mauro Lazzaretti: «Perché non ce n'e-
ra bisogno! E stata faita tantissime vol-
te, sono pertito da un ‘idea di tappeto so-
noro con le voci che ci navigassero so-
pray,

Avete una bellissima scenografia con
le sculture di Mattia Trotta. Quale &
stato il passaggio tra musica e scul-
tura?

«La casualita! Sicmo andati ad una
sua mostra e abbiamo cercato di affa-
scinarlo e lui si & lasciato affascinare. Ci
doveva essere la luna e l'idea del boz-
zolo é un idea sua che ci ha risolto il pro-
blema della cisternay.

Voi siete una compagnia amatoria-
le che non ha nulla da invidiare alle
compagnie pmfwsionisu,

«T1 ringrazio! Ci vuole una persona-
lita forte per mggere una umapagnm
amatoriale. ..

Forse piti clle per le compagnie pro-
fessioniste?

«Probabilmente si. Il proféssionisia ar-
riva, impara la parte, segue le indica-
zioni del regista, e poi si va in scena nel
giro di wn mese, i dilettanti hanno
impegni molto pitt lunghti da far
coinciderey.

La porterete fuori?

«Lo speriamo tanto, ma é diffi-
cile: & molto breve e poi qui van-
no altre cose, magari a qualche

Jestival...».

Quanto tempo ci avete mes-
50 per prepararia?

«L idea é partita a settembre,
poi ci siamo riuniti a dicembre e
Siamo partitiy.

Giampiero, che tipo di studi
fate per la vostra interpretazio-
ne? Vedete dei film, ascoltate
certa musica o cercate rappre-
sentazioni di altro tipo?

Giampiero Pozza: «Tidto questo. L'E-
rode della piéce ¢ diverso da quello sto-
rico che forse aveva un rapporto diver-
so con Erodiade. Lui era amico di Ce-
save poi sale al potere Caligola e viene
mandato in Esilio e lei o segue, quando
invece poteva anche ripudiario. Questo
tipo di ricerca ci ha fatto capire che a
Wilde non interessava raccontere il fat-

ne in Salomé, il motive per cui viene at-
tratta dal Battistay.

E il periodo del simbolismo, per cui
basta sentimenti romantici, ci si orien-
ta verso qualcosa di piti occulto, ver-
so le passioni pin feroci anche...

«St, esatto. La cosa che mi ha colpi-
ta é stato indagare il motivo per cui lei
chiede la testa. E riduttivo dire che lo fa
per un desiderio di rivalsa, secondo me
sia lei che Erode sono molto simili: so-
no atiratti tutti e due dalla natura divina
di Tokaanany.

Quindi secondo te non ¢’& una con-
trapposizione sessuale tra lei e Erode?

«ll testo di Wilde é assolutamernite ma-
schilista. All'nizio Salomeé & wna fanciulla
e lui si rivolge a lei in questi termini, al-
la fine lui dice: “*Ukcidete quella don-
nat”', per cui € come se lei perdesse la suc
verginita in quel momento. C'é anche
tutto un simbolismo del rosso e del san-
gue come simbolo del suo menarcay.

to storico. Poi secondo me Erode sente
il nuovo che arriva, sente pavlare di un
messia che porterc un miovo mondo. Ri-
cordiamoci che tutto quello che succede
prima dell ‘arrivo di Erode lui non lo sa:
non sa che Salomé ha visto lokaanan,
ui fa tutte quelle promesse ma mai si

aspetterebbe che lei gli chieda quello. Al-
la fine lui la fa uccidere perché non ac-
ceita che sia diventata come Erodiade,
nen rappresenta pitt la giovenit salvifi-
ca. Lei va olire perché lui non avrebbe
mai ucciso fokaanan: é la sua trasmit-
tente con Dio e se lui in qualche modo
riesce a stabilive un contatto con Dio non
e piit semplicemente un tetrarca al ser-

Cl sono molti elementi fe-
ticistici: Ia testa del Battista,
lei che balla scalza nel san-
gue. Ci sono simboli molto
carnali. Parlando della co-
reografia come mai I’hai
realizzata cosi sobria e non
hai fatto qualcosa di molto
piti spettacolare?

«Ho voluto dare Uidea di un
tentativo maldesiro di sedu-
zione ai danni di Evode, lei é
anche vittima di sé stessa:
quando ha la testa di Iokaa-
nan non sa bene che farsene
visto che la swa regione di vi-
ta é tra le sue mani. Ho inse-
rito degli elementi di davza del”
ventire ma non ho voluto lasciare spazio
al cliche della danza del ventre vista co-
me qualcosa di esclusivamente evoticoy.

So che i passi della danza del ventre
sono stafi codificati al CONI e che vie-

simo scultore Mattia Rocca.

Abbiamo incontrato il regista Mauro Lazzaretti
che ha anche interpretato la parte di Giovanni Bat-
tista (niella piece: lokaanan), gli autori ed esecuto-
ri delle musiche di accompagnamento Alberto la
Rocea e Giuseppe Dal Bianco, il costumista e atto-
re Corrado Carollo, I'interprete di Erode Antipa
Giampiero Pozza, e la ballerina-attrice che ha in-
terpretato Salome, Gioia Cavedon.

vizio di Roma, ma un vero e proprio re.
Piti ti documenti piti puoi rielaborare.

Tanti mi dicono perd che si rischia
il citazionismo cosi.

«ll vischio ¢'é ma puoi anche dissen-
tire: noi abbiamo visto la Salomé di Ken
Russel ed Erode non ci é piaciuto. Se hai
un mese di tempo ovwiamen-
te non hai i tempo di forlo tuo,
ma noi abbiamo cominciato a
offobrey.

Cosa ti piace di questo
personaggio?

«Che ¢ quanto di pilr di-
stante da me esista. Quando
ho letto il testo, I'ho trovaio un
ruolo stupendo da un punto di
vista letterario pero come per-
sonageio é lontanissimo ed ¢
stato proprio una sfiday.

Corrado, a cosa i sei ispi-
rato per i costumi?

Corrado Carollo: «L idea
oviginale era quella di farla in
abiti moderni, vestito da sera
per lareging e smoking per il re, poi pe-
ro gli attori preferivano qualcosa di piit
elaborato e ho buttato giit dei bozzetti
che sono piaciuti. 1 materiali son tutti at-
tuali: ecopelle, metallo finto, ma son co-
stumi di famtasiay.

Come hai costruito ogni personag-
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wSeguendo le prove e vedendo come

ne riconosciuta come danza sportiva.
@Sin.
Negli ultimi anni ¢’é stata una no-
tevole rivalutazione del flamenco per
cui non ¢ pitl solo qualcosa di folklo-

i mrovevano in scena eccetera, mi'é ve-
ruto in mente di accoppiarli: il re e la re-
gina, la coppia di guardie. La sartoria
mi ha aiutato molto e sono riuscito ad
arrivare dove volevoy.

Per le musiche come é stato orga-
nizzato il lavoro?

Giuseppe Del Bianco: «/ lavoro di ba-
se l'ha cominciato Alberto componendo
dei brani di chitarra appositamente per
dlelle scene e in un secondo momento son
intervenuto ion.

Ho visto che usi molti strumenti et-
nici.

«lo di formazione sono flautista ¢ da
molti anni mi interesso di world music ¢
ho ageiunto questi suoniy.

Alberto a cosa fi sei ispirato?

Alberto la Rocea: «Leggendo il co-
pione ho cercato di scrivere delle musi-
che che si potessero adettave poi dhren-
te le prove ho dovuto cambiare nutto per-
ché linterpretazione era diversa da co-
me me la savei aspettata. L ultima mo-
difica I'ho fatta ogei pomeriggio prima
di andare in scenay.

1 personaggi ti hanno guidato?

«Certo, ho cercato di trovare un mo-
tivo conduttore per ogni personaggio: il
tema di Salome, della luna, dell’angelo
della morte, di Erode, della testa di Io-
kaanan... ».

Per la danza dei sette veli hai visto
prima la coreografia oppure ¢ stata
costruita sulla musica?

«Ho visto prima la coreografia su
un ‘altra musica e ho fatto una cosa com-
pletamente diversa perché non volevo fa-
re la solita danza del ventre, volevo quial-
cosa di piti personale.

GD.B.: «Poi si sentiva che per Salo-
me mancava una percussione pit evi-
dente e ho aggiunto 'hang, dendo ritmo
a questa danzay.

Gioia che lavoro hai fatto per la tua
Salomé? "

Gioia Cavedon: «& stafo un percorso
abbastanza duro perché la si puo fare in
tantissimi modi diversi: capricciosa, an-
noiata, viziata, cattiva, secutrice da su-
bite, invece la cosa che ho voluto tra-
smettere é stato .rf pa.!..sqggm che awie-

G
ristico per turisti ma ¢ dan-
za a tutti gli effetti con un lin-
guaggio proprio, che cambia
ogni 100 km. Forse per la
danza del ventre & pin diffici-
le, magari per il fatto che sia
ballata solo da donne pud es-
sere pud essere pill “‘ghettiz-
zabile”?
wAnche la danza del ventre
cambia da hiogo a lvogo: Ma-
rocco, Turchia, Egitto, hanno
generi diversissimi. Ora ¢'é an-
che la nuova ondata america-
na con un gruppo che ha codi-
| ficato togliendo ['aspetto fol-
klorico. E una danza che co-
mngue rimane legata alla fe-
condité e che richiama anche i movi-
menti del parto se vogliamo. Ci sono
demze tracdizionali ballate dagli uomini
come il Saidi ma sono poco diffusey.
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